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Sehir Tiyatrolari'nda Ifigenya: Gecmisten

gunumuze siddetin yansimalari

Busra Erdurucan

ehir Tiyatrolar’nda sahnelenen, Euripides tarafindan

yazilan ifigenya oyunu Antik Yunan tiyatrosunda isle-
nen siddet konusunu glinimuzdeki siddetle bagdastiriyor.
Ydénetmenligini Serdar Bilig’in yaptigi oyunda, Yildiray Sa-
hiner, Elvan Boran ve Yagmur Topgu rol aliyor. Agamem-
non rollindeki Yildiray Sahiner acilista Truva Savasi’na ne-
den olan olaylar &zetler. Kardesi Menalaus’un esi Helen'’in
Paris tarafindan kacirimasi Gzerine Truva Savasi baslar ve
Agamemnon ordunun basina geger. Geyigini éldiren Aga-
memnon’u cezalandirmak icin, Artemis riizgari ke-
ser ve gemiler ilerleyemediginden sefer devam
edemez. Riizgarin tekrar esmesi icin kahinler ma-
sum birinin kurban edilmesi gerektigini séyler ve
Agamemnon kizi ifigenya’yi 6ldiirecegine sz verir.
Oyun, Achilles ile evlilik vaadiyle kandirilan ancak
bilmeden éliimiine giden ifigenya’nin kurban edil-
me sUrecini anlatir.

Yiiksek yiiksek tepeler...

Oyun, kirmizi kusagi ve gelinligi ile ifigenya’nin
(Yagmur Topcu) “Yiiksek Yiksek Tepelere” tiirki-
slinl seslendirmesi ile baslar. Guinlimizde halen
kina gecelerinde calinmakta olan tlrkinin sézle-
ri ailesinden kopup, kendisini ne bekledigini bil-
meyen bir gelinin agzindan yazilmistir. Bu, izleyici-
yi derhal yakalamasinin yani sira, geleneksel anlamda ka-
dinlara bigilen evlilik zorunlulugunun bir ¢esit 8lim anlami-
na gelmesi baglaminda ifigenya’yi bekleyen kadere de ¢ok
uzak degildir. Ek olarak, “Ak Tas Diye Belledigim,” “Ag Eli-
me Mor Kinalar” gibi benzer temalari ele alan y&resel sar-
kilar da seslendirilip, bu bag kuvvetlendirilir. Oyun siiregel-
mekte olan siddetin altini gizerken, buna karsi ¢iktigini belli
eder. Agamemnon ve Menalaus’un Uniformalari ve Klitem-
nestra’nin elbisesi mor renktedir. Bu renk, genel anlamda
soylulugu temsil etmenin yani sira, kadin hareketi bagla-
minda da sembolik bir renktir.

Erkek siddet ve baskisi

Aristoteles’e gore, trajedinin en dnemli elementi olay
Orglistdir; karakterler olay drglsline gére geri plandadir.
S6z konusu uyarlamada ise, Agamemnon, Klitemnestra ve
ifigenya karakterlerini canlandiran oyuncular, hem olay 8r-
gusiinu hem de dérdiinci duvar kirarak gegmislerinden
olaylar anlatirlar. Tiim olaylarin ana temasi kadina, hayva-
na, dogaya siddet ve erkeklerin, toplumsal dayatmalar ve
kulturel kodlarla sekillenmeleri sonucunda, duygularini ifa-

T.C.

. iISTANBUL
KULTUR
UNIVERSITESI

de edemeyip; erkekliklerini siddet, baski ve duygusalliktan
uzaklik Uzerinden tanimlamalardir. Yildiray Sahiner co-
cukluguna dair kurban bayrami anilarini anlatir ve erkekle-
rin gocukluktan itibaren korkmadan siddete tanik olmala-
rinin bir gli¢ savasina dénlstirdlmesinin kiiclk yaslardan
itibaren basladiginin altini gizer.

Klitemnestra rollindeki Elvan Boran, hemsire annesi-
nin havale geciren bir bebegin hayatini kurtarmasi tzeri-
ne annesine armagan edilen oglakla kurdugu bagi, ogla-
gin daha sonra babasinin istegi ile evden gonderildigini, bi
piknikte yendigini ve babasinin birliginde gérev yapan bir

ylzbasinin bunu “senin oglak da bayagi lezzetliymis” diye-

rek oglagin hayatini ve kendisi igin anlamini nasil hice say-
digini vurgular. ifigenya roliindeki Yagmur Topcu ise dede-
sinin cenazesinde babasinin aglamaya direndigini ve bu
durumun ona iyi gelmedigini anlatir. Kendi acisini agikga
ifade ederek aglamasina, babasinin yerine de gdzyasi dok
tgu yorumunu getirir.

Uyarlamada gérdugimuz bir diger ekleme ise ekrana
yansitilan videolardir. Bu videolarda, farkli yas gruplari ve
farkli hayat tarzlarina sahip kadinlar ve kiz cocuklari, ba-

ba-kiz iliskisi, annelik, kurbanlik, sehitlik gibi oyunun ele al-

digi temalar lizerine, samimi bir sohbet havasinda gercek-

lestirilen roportajlardan kesitler araciligiyla, kendi kisisel hi-

kayelerini anlatirlar.

Toplumun farkli kesimlerine ait bu bireyler Yunan tiyat-
rosundaki koronun ¢agdas bir uyarlamasidir. Bir yandan
babalarin “zor” oldugu, sevgisini belli etmedigi gibi anla-
tilar bulunurken, ayni zamanda babaligin, giivenlik, des-

tek gibi temel ihtiyaclara da cevap veren bir olgu olduguna

dikkat cekilir. Kliclk kiz gocugu, birisi kendisinin disini kir-

sa babasinin da gidip onun disini kiracagini anlatir. Babasi-

nin onu koruyacagina sonsuz bir gliveni vardir, ancak ba-

Oyunda, tiim olaylarin ana
temasi kadina, hayvana, do-
gaya siddet ve erkeklerin,
toplumsal dayatmalar ve
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ni ifade eder. Orta yas-
Ii bir kadin, artik kliseye
doénismis sekilde baba-
sinin tavirlarini “duygu-
larini belli etmezdi” ola-
rak tanimlar ancak “ba-
ba baska bir sey anne
de baska ama baba baska” der. Baba ile iliskiler her yas-
r ta karmasiktir. Bunun sebebi olarak da, Agamemnon’un
da kendisini icinde buldugu ikilem éne srulir: Agamem-
non, kizini 6ldUrtp sefere gcikmak, halki kurtarmak, “kararli
bir erkek” oldugunu kanitlamak ile kizina olan sevgisini 6n
plana alarak, kizina hayatini bagislamak arasinda kalmig-
ti. Agamemnon’un gelgitleri oyunda kendine yer bulsa da,
kararini verirken duygusal davranmayacagi aciktir. Gink
toplum, onu bu yénde egitmistir ve glinimizde de, répor-
tajlara gore, babalik kimligi bu kapsamda sekillenir.

leri sonucunda, duygularini
ifade edemeyip; erkeklikleri-
ni siddet, baski ve duygusal-
liktan uzaklik iizerinden ta-

nimlamalaridir.

Milliyetcilik olgusu

Uyarlama, fail ve kurbanlarin tanimlanmasinda genelle-
yici yargilar 6ne strmek yerine, siddetin kultlrdeki yerinin
karmasik yapisini gosterir. Klitemnestra’yi canlandiran El-
van Boran, ilk sahnede Agamemnon’un kardesi Menalaus
rolinde gorilir. Bu sahnede Menalaus, Agamemnon’un,
ifigenya’nin 8limiini engellemek adina, kizini ve esini gon-
dermesini séyleyen mektubu gizlice okumus olup, Aga-
memnon’dan hesap sormakta, mektubun ulasmasini en-
gellemektedir ve ifigenya’nin éliimiinii desteklemekte-
dir. Yani Klitemnestra’nin tam aksi bir tavir sergilemekte-
dir. Oyuncunun bu sekilde farkl rollere blriinmesi, sidde-
tin failinin tek tip bir kimligi olmadiginin ve siddetin her yer-
den gelebileceginin altini gizer. Yansitilan videolardan birin-
de, bir sehit annesi oglunun kaybindan ve gémulme anin-
dan bahseder.

Oyunda tartisildigr sekilde milliyetcilik olgusunun er-
keklerin de canini aldigini gésterir. Son monologunda, ifi-
genya seyirciye hitap ederek “Ben seni taniyorum...Biz ay-
ni konumdayiz” der. Bu hitap, yalnizca kadinlara degil, tim
seyirciye yoneltilir. Siddet kiltlrinin herkesi etkileyebile-
cegi vurgulanir. Bu noktada Aritstoteles’in trajediye atfettigi
“katarsis” olgusu da yerle bir edilir.

Cunku katarsis, izleyicide acima ve dehset hislerini
uyandirarak izleyicinin bu duygulardan arinmasi demektir
ve bu deneyimi yasarken, izleyici olayin kendi basina gel-
mediginin farkindadir. Ancak izleyicinin kendisini direkt ola-
rak ifigenya ile iliskilendirmesi amaglanir ve rahatsiz edici
duygular tiyatro salonunda birakilmaz.

UNIVERSITE

KULTUR'DUR




